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«Every period has its own formal and cultural features, expressed in its contemporary
habits of life, in its architectur and literatur. The same applies to language and writing»
(Herbert Bayer, 1939 i PM Magazine)

Stockholmsutstillningen 1930 fick ett stort genomslag i Sverige: utstillningen besoktes av nistan 4 miljoner
och det var hdr som funktionalismen fick sitt riktiga genombrott i Sverige. Drag av funktionalism hade dykt upp
tidigare, men aldrig tidigare med detta helhetsgrepp. Fér den svenska instillningen till funktionalismen skulle
utstdllningen komma att bli av mycket stor betydelse. | detta arbete ska jag genom Stockholmsustallningen
forsoka narma mig vilket inflytande utstillningen hade pa genombrottet av den funktionalistiska rérelsen, men
ocksd ustidllningens eventuella inflytande pa typografin och den grafiska formen. Fick funktionalismens sitt
genombrott 1930, eller skedde det i sjdlva verket tidigare — i och med paverkan fran Bauhaus och liknande
rorelse?

Stockholmsutstallningen 1930

Sporrade av de svenska framgangarna pa Parisutstillningen ville man med Stockholmsustillningen 1930 visa

fram det svenska konsthantverket, arkitekturen, hemsldjden och bruksvaruproduktionen. Utstillningens
generalkommissarie blev Gregor Paulsson, Svenska Sl6jdféreningens direktor, utstiliningens arkitekt blev Gunnar
Asplund och den radikala arkitekten Wolter Gahn utsags till utstillarnas konsulent — alla dessa mén hade en
tydlig forkarlek for det nya funktionalistiska formspraket, och man ville med denna ustillningen at ett tydligt
avstand frin de traditionella gestalningsprinciperna (s. 123f Wickman (red) 1995, s. 17 Eklund Nystrém 1992, s. 97
Wickman (red) 1997).

Asplunds utstillningsarkitektur kidnnetecknades av rena ytor, glasade fasader och ljusa vita huskuber. M&bleringen
i bostadsavdelningen var sparsam och stram, med moderna, extrema stalrérsmébler, bord med glasskivor och
enfirgade textilier (s. 83 Widman (red) 1967). Utstillningen genomsyrades av en ny miljduppfattning och en
modernare livsstil, ndgot som utmarkte |1930-talsfunktionalismens idégrund. Sigurd Lewerentz var den som ritade
bade affisch och symbol for ustillningen. (s. 90ff Wickman (red) 1997). Utstillningens symbol — rakkniven — ger
aven den en vink om den vilja till uppbrott och férandring som genomsyrade hela ustillningen. Utstillningen
skulle skira som en rakkniv och bana vagen fér en modern formgivning.

En viktig del av utstillningen var uppvisningen av bruksvaruproduktionen, vilken skulle utgéras av enkelhet och
andamalsenlighet — som ett svar pa 1920-talets hivdande av "vackrare vardagsvara”. Aven om syftena dven da
varit en bdttre vardagsvara, blev det mestadels lyxproduktionen som kom att dominera.Tvirtemot detta var det
nu av synnerlig vikt att den bruksproduktionen skulle komma den stora allméanheten till godo (s. 90 Wickman
(red) 1997).

En stark opposition mot ustillningen vixte fram. Man havdade att den hade gjorts i propagandasyfte och att den
var ensidig; uppfattningen var att man inte gav utrymme at de mer traditionella konsthantverken. Carl Malmsten
var en av de som kritiserade utstillningen och han vigrade delta pa utstillningen. Framfér allt tog han avstand
fran funktionalismen pa grund av dess negativa syn pa traditionen (s. 83 Widman(red) 1967, s. 127 Wickman (red)
1995, s.21 Eklund Nystrém 1992).

Utstillningen kritiserades ocksa for att inte vara tillrackligt ”svensk”, och man menade att det inte lag for den
svenska traditionen att anvdnda sig mot masstillverkning. Istéllet ville man virna om det svenska, nationella

och traditionella konstindustriarvet (s. 128 Wickman (red) 1995). P4 grund av kritiken som riktades mot
utstillningen utfirdade de utstillningsansvariga en kommuniké som fastslog att utstallningen skulle vara 6ppen
for alla smakriktningar. Foljden av detta var att den svenska konstindustrin snarare kom att praglas av 1925

ars Parisustillning, an av funktionalismens formfornyelse, och har fanns manga av det traditionella svenska
konsthantverkets viktigaste foretradare representerade (s. 99 Wickman (red) 1997,s. 127 Wickman (red) 1995, s.
87 Widman (red) 1967,s. 131 Wickman (red) 1995).

Trots goda intentioner lyckades inte utstdllningen riktigt leva upp till mélet billigare och mer @ndamalsenligt



boende och formgivning, men utstillningen fick dnda en avgérande betydelse for utvecklingen av formgivningen i
Sverige. Den nya stilen, karakteriserad genom d@ndamalsenlighet, enkelhet och en inriktning pd material och textur,
vann insteg. Det drojde dock innan rérelsen fick allmén accept, och det var férst under slutet av 1930-talet och
under 1940-talet som rorelsen mognat och infogats i det svenska samhillet (s. 26f Eklund Nystrom 1992).

Bakgrund

Genom tingen avspeglas samhillet. De star i interaktion med omvirlden, och darfér kommer tingen och

deras form alltid att avspegla nagot mer an bara sig sjilva. De blir till en bild, ett uttryck av sin omvirld.Trots
svarigheterna att se de tidsmassiga kvaliteterna i tingen omkring oss, blir de efter nagra ar allt tydligare som
tidselement. Med lite perspektiv pa dem ser vi deras idémdssiga, sociala och estetiska bakgrunder (s.I Iff Hard af
Segerstad 1967).Vad var det da som lag bakom funktionalismen och de ting som praglade denna tidsalder?

Idéhistorisk bakgrund

Funktionalismen som begrepp inom moderniteten har en lang barndom. Som idékoncept for en ny
samhaillsordning kan den sigas ha sin vagga i upplysningstidens diskussioner och skrifter, och form- och
metodmissigt i 1800-talets industrialism och maskinélder. Idéerna om fornuft, framsteg och vetenskap har levt
kvar sedan upplysningstiden.Till denna "moderna” process hor varldhandelns framvéxt, urbaniseringen, statens
vixanade effektivitet och makt, spridningen och utvecklingen av vetenskapen och tekniken (s. |7 Liedman 1997).

Nya material, nya arbetsmetoder och nya produktionsméjligheter ledde till nya inriktningar inom byggandet

och formandet av den nya omgivningen (Wickman (red) 1997 s.71). Hantverksmassig produktion fick alltmer
trida tillbaka till forman fér det nya produktionssattet. Massproduktion och standardisering blev méjlig, och en
fascination 6ver det maskinella produktionen och industriproduktionen gav inspiration till en ny arkitektur och
ledde till grogrund for nya utopier om en annorlunda varld (s. 73,Wickman (red) 97, s. 20 Eklund Nystrom 1992).

Funktionalismen som religion

Den modernistiska rérelsen som i Sverige kom att kallas funktionalism hade ett starkt drag av vickelserérelse.
Man ville starta en ny tidsalder och bérja om fran bérjan, och 6vertygelsen om det ritta i att strava efter det
rena och sanna gjorde kompromisser onddiga. Det var foljaktligen helt naturligt att rérelsen kom att utveckla en
stark sammansvetsning inom gruppen, och stundtals en skarp forféljelse av meningmotstandare. | Sverige kom
gruppen kring Uno Ahrén att visa en nirmast hansynsl6s kamp mot de som vagade sig pa att kritisera, och Ahrén
konstaterade belatet tio ar senare: "Motstandarna sopades undan”. En viktig grund for rérelsen var ocksa dess
internationella gemenskap, och tillstandet i varlden efter det forsta varldskriget ledde till att manga anhingare
besjdlades av den gemensamma uppgiften att bygga ett nytt samhille dar det gamla fallit sonder (s. 132f Bodén
1989).

For funktionalismen lag det estetiska i det funktionsdugliga; den nya rérelsen var en saklig skonhetsstravan
baserad pa materialkunskap, sociala undersokningar och teknisk forskning.

Ett ndrmast religiost drag genomsyrade rorelsen; sanningslidelse, disciplin, harmonisk ordning och den klassiska
skonheten i den rena, enkla arkitekturen (s. 81 Widman (red) 1967,s. 135 Bodén 1989).

Det forelag ett starkt bildande drag hos manga av funktionalismens foretriddare; man ville lara ut den goda,
andamalsenliga smaken till den breda massan. Men detta foll inte alltid sa val ut. Ett visst missnéje med den
moderna smakens utbredning konstaterades 1935 i Svenska SI6jdféreningens tidskrift ”Form”. Man konstaterade
att trots féreningens goda foresatser nar det gillde att astadkomma en vackrare vardagsvara , sa saknas de billiga
och vackra bruksvaror man sa linge propagerat for, och istillet dominerar ”de 6verdekorerade och banala”
varorna hos vanligt folk. Men manniskor behover tid for att vinja sig, och ”"Man maste halla i minnet, att denna
sak icke i forsta hand dr en estetisk utan en social fraga, och som sadan kraver den sarskilda atgirder, framfor allt
upplysning” (s. 57 FORM [935).

Nya produktionmedel, en 6kad standardisering och en framvixande modernitet lade grunden till en viktig
idémdssig forskjutning. En framtidstro om en ny méanniska och ett nytt samhille hade borjat véixa fram.Till detta
kom ocksa att en rad sociala fragor fick en allt storre betydelse.

Social bakgrund

1930-talet var en tid da de sociala fragorna diskuterades allt mer. Bostadsndd, osunda bostéider, forandringar
inom kommunikationsvasendet, urbaniseringen, arbetsrittsliga fragor och undermalig arbetsmiljo dr exempel pa
fragor som var aktuella.

Det nya industrialiserade och demokratiska samhillet krivde ett nytt forhallningssitt, och bakom funktionalismen
lag ett brett socialt program. Ett visst samrére mellan funktionalism och socialdemokratin maste noteras. Ett drag
av hygenism ingick ocksa; man stravade efter sol, luft och rymd i bostadsbyggande. En stark framstegsoptimism

och férnyelsevilja var tydlig i den nya rérelsen. Aven de konstnirliga uttrycken paverkades starkt av tidens sociala



diskurs. Intresset inom arkitekturen blev storre for planering och byggande av fabriker, kontorsbyggnader och
flerbostadshus (s. |7 Eklund Nystrém 1992, s.12 Bodén 1989). Pa Stockholmsutstillningen ville man presentera
goda bostadstyper som var damnade att forsoka I6sa nagra av samhillets problem (s. 92 Wickman (red) 1997).

Den konstnirliga utvecklingen i Sverige under 1920-talet

Ett modernt och praktiskt boende propagerades for redan vid sekelskiftet av Erik Folcker, sekreterare i Svenska
Slojdféreningen i och med utstillningen Moderna mobler 1899. Carl Larssons nydanade “Ett hem” gavs ut

redan 1899, och samma ér gav ocksa Ellen Key ut ”Skoénhet for alla”, som redan propagagerade for det som

sedan skulle bli sd viktigt ocksa for funkisrorelsen: ett socialt inriktat program for en béttre bostadsmiljo for
laginkomsttagare. Ett flertal ustéllningar efter detta visade ocksa en stravan efter goda och rationella 16sningar for
ett bittre och billigare boende. Aven Gregor Paulssons "Vackrare vardagsvara” 1919 var en betydelsefull utgava
nar det gillde bérjan till ett socialt engagemang for en ny vardagsvara (s. 21 Eklund Nystrom 1992).

Trots att det alltsa forekom ett socialt engagemang och nya stravanden efter en mer rationell formgivning inom
bade arkitektur och brukvaror, hade de riktigt radikala riktningarna fran bland annat Tyskland och Holland under
1920-talet annu inte fatt nagot ordentligt faste i Sverige. | Svenska SIojdféreningens tidskrift aterfinns under
1920-talet inte mycket av de nya banbrytande idéerna som dykt upp pa sina hall i centraleuropa. En viss stravan
efter forenkling férekom i den svenska formgivningen, vilket bland annat resulterade i ett mindre anviandande av
dekorativa element och en viss forkarlek for slita ytor, men uttryckta med stod av ett dldre formsprak. Detta
till trots dominerades fortfarande den svenska konstindustrin av nyklassicism och en viss konservatism. De nya
radikala rorelserna — som Bauhaus och De Stijl — fick inte stor uppmarksamhet (s. 59 Widman (red) 1967).

Det fanns dock personer som hade uppmarksammat de nya tendenserna. Bide Le Corbusier och Pierre
Jeanneret hade presenterats pa Parisutstillningen 1925, vilket bland annat hade uppméarksammats av Uno Ahrén
i Svenska Slsjdféreningens tidskrift samma &r. Uno Ahrén uppmirksammade att det funktionella héll pa att f3 ett
eget estetiskt virde. F6r Ahrén var dock det indamélsenliga inte liktydigt med det skéna, men det var 4nda en
forutsattning (s. 18 Eklund Nystrom 1992).

Typografin 1920-1930

Inom den svenska typografiutbildningen pa 1920-talet radde av gammal hdvd en tysk grundskolning, och det

ar ocksa i Tyskland som vi hittar grunderna for den svenska typografin. Inte bara material utan dven kunskaper
hamtades fran Tyskland, och pa bokhantverkarskolor i Sverige lastes sérskilt tyska facktidskrifter (s. 145f Forsberg
1992).

”Den nya typografin” upptradde for forsta gangen i Tyskland 1925 i ett nummer av "Typohraphische
Mitteilungen” - en tidning som riktade sig till tryckare och typografer. Just detta nummer sattes av den sedemera
sa kinda typografen Jan Tschichold. Artikeln uppmuntrade det funktionella, elementira och den dynamiska
designfilosofin som avantgardet inom kontvdrlden introducerat (s. 82 Heller, Fili 1999).

Den nya typografin utgjorde i sjilva verket en syntes av konstruktivismens, Bauhaus och De Stijls designkoncept.
Redan 1923 anordnade Bauhaus sin férsta utstilining ”Staatliches Bauhaus in Weimar 1919-1923” och skillnaden
gentemot den traditionella typografin — bade i layout och typografi — var skarp. Istillet for den traditionella
typografin anslot man sig till en form av konstruktivism. Konstruktivismen hade utmarkt sig for ett djarvt
anvandande av geometriska figurer och genom kollage- och montagetekniker, som alltsammans skulle uppfattas
som "maskinkonst” eller ”produktkonst” (s. 74, 79 Heller, Fili 1999).

Bauhausskolan féljde i mycket de konstruktivistiska idealen, men gjorde sig dven kind for sin blanding av
typografi och fotografi. Behovet av ny funktionalitet inom typografin ledde till att det hos Bauhaus vixte fram en
uppfattningen om en “elementir” typografi; en dynamisk komposition av minimala medel, vilket kom att ligga till
grund for den av Jan Tschichold lanserade "nya typografin” (s. 79 Heller, Fili 1999).

Bauhausskolans instillning till typografi sammanfattades av Herbert Bayer i ”Bauhausbiicher’:

”Sanseriftyper; geometriska former for att forena, skilja eller betona olika element; grundfirger; linjer for att dela
upp ytan som hos De Stijl; dominerande horisontella och vertikala former; firgtoner fér att betona nyckelord”.
Den geometriska tillimpningen som all arkitektur inom Bauhausskolan byggde pa kom ocksa att genomsyra
typografin. (s. 153 Hellmark 1998, s. 174 Bodén 1989).

Det var ocksa Herbert Bayers idéer som kom att utgéra kiannetecknet for Bauhaustypografin. Hans typografi
grundade sig pa geometriska former, diagonala linjer och primara firger. Dessutom stravade man ocksa efter att
avskaffa versaler, och Bayer skapade ett nytt gement alfabet, kallat "Universal” (s. 81 Heller, Fili 1999).

Men inte bara hos Bauhaus var den nya typografin levande, utan dven Polen, Tjeckoslovakien, Ungern och
Jugoslavien kom att omfatta den nya rérelsen. Det handlade hiar dock inte bara om en import av nya konstnarliga



drag, utan det fanns i dessa linder en mangd livskraftiga och kreativa designers som skapade sin egen grafiska
form, och publiserade intressanta tidskrifter som Blok, Praesens och Dzwignia (s. 81 Heller, Fili 1999).

De Stijl uppkom i Holland 1917, och omfattade kinda namn som Theo van Doesburg, Piet Mondrian och J.J.P.
Oud, bland andra. Liksom Dada var rérelsen en antikonstrorelse, och man ansag att konst som inte kunde
forstas hindrade livets framsteg. Paradoxalt nog kom De Stijl trots denna instillning att bli en viktig konstnérlig
rorelse. Den ritlinjlighet som kidnnetecknade rérelsen kunde hdrledas ur medlemmarnas kalvinistiska ursprung.
Eftersom typografi passade bra till rérelsens karaktir av raka linjer och ritlinjlig geometri lade van Doesburg till
typografisk design till rorelsen. Man anvinde sig garna av kraftiga sanserifer; ibland asymmetriskt placerade.

Den assymmetriska ordningen var ytterligare en karakteristisk detalj, plus anvandandet av svart, vitt, gratt och
primarfirgerna rott, blatt och gult.Till detta inférde van Doesburg den skeva rektangeln och grént for mer
dynamiska kompositioner, ett avsteg fran den ritta linjen som ledde till att Mondrian ldt skilja honom fran
rorelsen 1925 (s. 89f Heller, Fili 1999, s. 80 Widman (red) 1967).

Grotesken

1930-talets bokstavstyp framfor andra dr grotesken, och den har en lang férhistoria: redan vid 1820-talet
framstilldes den forsta grotesken i England. Mer vanligt forekommande blev den dock forst vid arhundradet
mitt. Denna grotesktyp innehdll dock ett antal drag av antikvan som inte uppskattades pa 1920-talet, och darfor
blev det nédvandigt att férbéttra de gamla grotesktyperna och dven skapa helt nya (exempelvis Futura, Koch,
Gill, Nobel, Saxo, Reform). Sanserifen uppfattades under 1920- och 1930-talen som ett mycket funktionellt
typsnitt, och blev nagot av en symbol for den nya tiden. Pa grund av sitt genomslag under funktionalismen kom
varje stilgjuteri i Sverige att teckna sin egen sanserif, och runt 1935 fanns ett tjugotal tillverkare. 1 930-talet
groteskformer blev inte bestaende, och tio ar senare kom ater de gamla 1800-talsgroteskerna till heders igen (s.
89f, 199ff Forsberg 1992).

Typografin i Sverige

Det var inte bara den nya grotesken som fick ett visst genomslag i Sverige under 1930-talet; ocksa anvindandet
av den feta varianten av accidensstilen 6kade denna tidsperiod. Det gillde hir accidenstypsnitt (ungefar:
“tillfallighetstypsnitt”) som byggde pa fet antikva av engelsk eller fransk stil och dven egyptiennen. Detta var ett
aterupptagande av den feta reklamaccidensen fran 1830-talet som framfor allt tillimpats pa affischer, skyltar och i
annonser. Ocksa Svenska Sl6jdféreningens tidskrift hade fran och med argang 1929 av tidskriften anammat denna
stil, och Anders Billow skrev i en artikel i samma tidskrift att man kanske kunde se detta i samband med "den
gemensamma innersta tendensen hos 1830-talsindustrialismen och vara dagars funktionalism: rationell form utan
dekor”(s. 39 SSFT 1930).

Samme Billow, som da och da skrev om bokkonst i Svenska Sl6jdféreningens tidskrift, forholl sig i en artikel
1930 nagot avvaktande, men inte helt negativ till den nya sanserifen. | artikeln ”Alfabetet och tidsstilen” skrev
han: ”Savil 6verdrivet feta som rekordartat spinkiga bokstaver kunna efter vad det visat sig utan storre forlust
i lasbarhet utféras i grotesksnitt och otvivelaktigt lyckas man i regel med sma medel uppna den enkelhetens
elegans som funktionalismen efterstravar” (s.39 SSFT 1930). (Se bilaga |, for exempel pa nagra sadana
groteskexempel som Anders Billow hittat ”i ledande annonsérers smakmedvetande, i det att samtliga prov
hamtats ur ett och samma nummer av en stor, dver hela varlden spridd tidskrift” (SSFT 1930 s. 39)).

Daremot menade Billow att grotesken (trots den tamligen goda lasbarhet som han faktiskt tillerkinde den!) inte
overtriffade antikvan. Att grotesken alltsa var forhéllandevis lasbar var inte tillrackligt for att tillata en sa total
overgang till grotesken som krivdes av vissa (framfor allt fran Tyskland) formellt stringa arkitektkretsar. Om
inte grotesken var battre ur lasbarhetssynpunkt, fanns ingen egentlig anledning att slappa in typsnittet i boktext,
menade Billow (s. 41f SSFT 1930).

Men ocksa rubrikstilar i groteskens anda hade vuxit fram. Affisch- och rubrikstilen ”Bifur” och ”Futura Black”
hade viackt uppmarksamhet och funderingar. Karl-Erik Forsberg noterar sjilvbiografiskt hur han fascinerades och
inspirerades av bade Futura och Futura Black (skapade av Paul Renner) och dven av A.M. Cassandres Bifur. Till sin
utformning innehdll de reminiscenser av tjugotalets centraleuropeiska bildkonst. For den tidens unga typografer
visade dessa typsnitt upp en djarv lekfullhet som fick bokstiverna att piminna om surrealistiska symboler och
visade att bokstaven kunde fungera som ett eget dekorativt element.Trots sin oerh6rt moderna framtoning,
kunde ocksé grotesken upplevas som mycket klassisk; och Forsberg noterar att man i Futuras former litt kan
igenkdnna den romerska monumentalskriftens klassiska proportioner (s. 89f Forsberg 1992).

Anders Billow uppfattade inte Bifur som inspirationskilla, utan forholl sig strikt praktiske till typsnittet. Framfor
allt var det det minimala linjerastret som han framholl som en nackdel hos Bifur, medan han férholl sig mera
positiv till Futura Black — dven om han dnda uppfattade den som alltfér geometrisk och liviés for att vara riktigt
anvandbar (SSFT 1930 s. 38).

For boktryckaskraet tycks 1920- och 1930-talen framfor allt ha utmarkt sig genom den tekniskt snabba



utvecklingen, och det var detta som till storsta delen engagerade de som var sysselsatta med bokkonsten. Den
nya typografin tog man knappast pa nagot storre allvar. Ett antal artiklar rérande bokkonsten och typografin
forekom i svenska Slojdféreningens tidskrifter mellan 1920 och 1935, men ingenting skrevs om den nya typografin
fore 1930. Istillet behandlade dessa artiklar bokbinderiekonsten och — i enstaka fall — traditioinells diagonal- och
vertikalantikvor (som till exempel 1922 nidr en artikel av Hugo Lagerstrom behandlar det nya typsnittet som
konstnidren John Dunge skapat; en vertikalantikva med nagot regelbundna uppstaplar och litt svillda fetstreck).

| ett tal infor nordiska boktryckarmétet vid Stockholmsustéllningen 1930 hallet av boktryckaren Carl Z
Haeggstrom framholl han hur den svenska boktryckarkonsten sedan sekelskiftet lyckats arbetat fram “den sobra
och konstnirliga pragel med ett visst nordiskt sairmarke”, och han stillde sig skeptisk till ett alltfor entusiastiskt
anammande av "den nya typografin”. Han kallade denna "ett efemirt, starkt tidsbetonat och tidskarakteristiskt
smakmod”. | det stora hela uppfattade han funktionalismen som upphaussad, men menade dnda att de som
boktryckare kunde ta till sig vissa delar av funktionalismens manifest, och omarbeta dem efter eget bevag.

Aven Hugo Lagerstréms ”"Den nya stilens genombrott” pliderade for att den traditionella formgivningen inom
boktrycket kunde gagnas av att ta till sig funkisens renhetsstravan (s. 24ff Haeggstrém 1931, s. | 19f Forsberg
1992).

Typografin och reklamen

Pa grund av reklamens tidkanslighet och modebetonade karaktir var det inom deta omrade som man forst
anammade grotesken, och lit den svdva ut i allehanda fantasifulla sorter. | skyltfonstren var det vanligt att hitta
ganska extrema grotesker, som for oss i dag ger en mycket stark tidspragel av 1920- och 1930-talen. Den grafiska
formen och reklamkonsten var ocksa en viktig del av marknadsforingen av Stockholmsutstillningen 1930. Den
strama arkitekturen limpade sig utmarkt for reklam, och den fick ett stort spelrum pa ustillningen — och den
nya enkla typografin anvindes med forkarlek. Reklamen anvindes nu ocksa som en ”dekor” — den utgjorde

en kombination av funktionalitet och estetik, som passade utmarkt for utstiliningens tankelinje. Inga on6diga
dekorslingor anvandes — istillet utgjordes det vackra samtidigt av det andamalsenliga.

Den nya typografin fick alltsd ett storre genomslag inom den offentliga formgivningen, dn vad gillde inom

den mer traditionella boktryckarkonsten. Den aterfanns i olika varianter, sdrskilt inom affischer, reklam,
skyltfonstersutformning, annonser och skyltar (sarskilt ljusskyltarna — se till exempel artikeln i SSFT 1929 "Det
moderna skyltfonstret” s. 29).

Neonet var dessutom en frapperande nymodighet pa Stockholmsutstillninge — aldrig tidigare hade

ljusreklam anviants pa det dominerande och spannande sitt som den anvindes har! Den attio meter hoga
reklammasten — full med neonskyltar for de olika foretag som representerades - blev ett av kinnetecknen fér
Stockholmsustillningen. 1930-talet var i sjdlva verket det artionde da ljusreklamen tog storstaden i besittning.
Den utgjorde narmast en hylining till den moderna tidens foljeslagare: elektriciteten. Ljusreklamen férekom dock
inte enbart i form av neonreklam; man anvinde sig ocksa av en ljusuppbyggd reklam dar ljus fick belysa en text
pa en husvagg. Denna ljusreklam var fortfarande1929 den vanligaste, och man anvande sig dir av glédlampor.
Helt okritiskt accepterades dock inte ljusreklamen av sin samtid: stadsarkitekten Sigurd Westholm till exempel
menade att ljusreklamen symboliserade en av storstadens avigsidor och var ett uttryck for banalitet och ”poblen
bland skyltar” (s. 134ff SSFT 1929, s. 69 det grafiska uttrycket ... 2000).

Neonljuset — dar hogspand strom leddes genom roér fyllda med olika fértunnade gaser — fanns i tvé varianter:
”Moore-ljuset”, till vilken man anvinde sig av kolsyre- och kvivegaser och ddelgasroren som fylldes av neon
(purpurrétt ljus), neonkvicksilver (blitt) och helium (rosafirgat). Genom firgning av glaset kunde man dven
erhdlla en gron effeke (s. [34ff SSFT 1929).

Att sanserifen (framfor allt den versala sanserifen) gjorde sig vil till denna nya reklam forstar man ldtt:
”Bokstdverna boéra dessutom ha rektangular sektion, da vid belysning skuggor uppsta, som ge god relief at skylten,
och vara utférd i lattlast och tydlig stil”.Viktigt var ocksa att firgen pa bokstaverna effektfullt skulle kontrastera
mot bakgrunden (s. 134 SSFT 1929).

Anders Billow trodde att groteskens genomslag inom framfér allt ljusreklamen hade sitt ursprung i de tekniska
svarigheterna att forma finare neonskyltar — en anviandning som han var 6vertygad skulle férsvinna i och med
att tekniska framsteg (s. 38 SSFT 1930).Troligen var detta inte den enda orsaken till grotesken stora anvandning
inom reklam; snarare horde det vil ihop med reklamens behov av att halla sig i jimnhdjd med sin egen tid, och
att plocka upp alla formelement som kinns aktuella och moderna.

Nar det gillde de vanliga annonserna kan man helt snabbt kontrollera hur annonseringen i Svenska
Slojdféreningens tidskrift sag ut dren 1920 till 1935. Kom sanserifen till nagon anviandning har? Nar det gillde
de smaannonser som forekom sist i Svenska Slojdféreningens tidskrift borjade man inte pa allvar anvanda

sig av grotesken forrin efter Stockholmsustillningen. De lyste inte helt och hallet med sin franvaro innan
1930; olika sanseriftypsnitt forekom, men tamligen sparsamt, inom annonseringen. Nagon sirskild slutsats kan



knappast dras av de olika foretag som anvinde sig av grotesken innan 1930 (Se bilaga 2), men i och med ar
1932 blir det tydligt att de foretag som anvinde sig av grotesker hir var representanter fér det nya byggandet
och det nya boendet.Vid denna tid 6kade ocksa annonseringen i Svenska SI6jdféreningens tidskrift kraftigt.
Bland foretagen som i sina annonser anvinde sig av grotesken hittar man masonittillverkare, marmorfabriker,
foretag som tillverkar takbeklidnad, mobelforetag, tegelbruk och glédlampstillverkare. Grotesken lampade sig
sarskilt val for dessa "moderna” foretag, och genom annonseringen visade man att man hade framtiden for sig.
Stockholmsutstallningen verkar darfor ocksd ha inneburit att de verksamheter som rymdes inom konstindustri
och formgivning vidgades, och inte lingre bara omfattade den traditionella "rena” konstindustrin, utan ocksé de
foretag som skulle géra det maijligt att bygga den nya skona varlden.

Avslutning

Trots Bauhaus och De Stijl tidiga inflytande hade funktionalismen inte nagot storre inflytande i Sverige innan
Stockholmsustillningen. Trots att enstaka individer upptickte och inspirerades av de olika moderna rérelserna
drojde det innan funktionalismen fick inflytande. Men nér det vél hiande — i och med Stockholmsutstillningen
1930 — slog den moderna rérelsen igenom pa hel front. Nar det gillde den offentliga typografin och
formgivningen kom funktionalismen att sla igenom tidigare an sa, framfor allt nar det gillde (ljus)reklamen och
affirernas skyltning med hjilp av lekfulla grotesker. Inom boktryckaromridet uppskattades dock inte grotesken,
och man forholl sig dven efter utstillningen mycket avvaktande.
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